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Apresentacao

Este livro foi concebido com a idéia de trazer para os estudantes avangados em
musica, em qualquer instrumento harmoénico e/ou melédico, como podemos
trabalhar as Escalas de Acordes e os Modos Gregos.

O contetido dele é fruto de anos de estudo, aplicagao pratica e ensinamento
deste assunto.

Apenas para ajudar a entender onde este contetido se encontra em uma escala
de dificuldade, podemos considerar que ao dominar os assuntos presentes neste

material vocé ja estard em um patamar avangado na musica.

Nosso objetivo é de fornecer todo o conhecimento necessario para que o aluno
esteja habilitado a compreender e dominar as Escalas de Acordes no Universo da
Harmonia Tonal e os Modos Gregos no Universo da HarmoniaModal.

Falamos das Escalas € Modos mais utilizados nos diversos estilos e géneros
musicais, abordando desde as opgdes mais diatonicas até as possibilidades néo-
diatonicas.

O contetido existente foi abordado da forma mais didatica possivel, contendo
textos corridos explicativos, figuras e esquemas para que seu entendimento do
assunto seja pleno.

Nunca se esquega, para dominarmos qualquer conteido na musica devemos
aplica-los na pratica em nosso instrumento. Nao adianta ler e montar as Escalas
no papel se ndo passar pro seu instrumento. Esta etapa de transicao do “papel
para a mao e ouvido” é essencial.

Portanto, apds compreender cada escala, toque elano seu instrumento.

Toque tanto no sentido horizontal (melodicamente) quando no sentido vertical
(harmonicamente, caso seu instrumento permita).

Perceba a sonoridade que cada escala tem e que cada nota de tensdo gera sobre
cada acorde.

Toque também em diferentes tons, além de D6, para pegar fluéncia em qualquer
situacao.
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Chega de papo, chegou a hora de comegar!

Se vocé tiver alguma davida em relacao ao contetido, ouaplicagao pratica deste
material, por favor, ndo hesite em nos perguntar. E s6 mandar um email para
contato@opus3ensinomusical.com.br que iremos responder com prazer.
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Escalas de Acordes x Modos Gregos

Devemos entender a diferenca substancial entre Escalas de Acordes e Modos
Gregos.

Trata-se de dois universos bem distintos que utilizam a mesma nomenclatura
para sua compreensao.

E é esse fato (mesma nomenclatura) que gera uma grande confusao na mente
das pessoas.

Escalas de Acordes referem-se ao contexto da Harmonia Tonal, pensando no
contexto de cada acorde em relagao a tonalidade que este est4 inserido.

Dentro desse ambiente, buscamos entender qual a funcao deste acorde (Tonica,
Subdominante e Dominante) e quais notas podem ser usadas para completar a
Escala do referido acorde, e assim, geramos as Notas de Tensdo e Notas de
Passagem.

Um acorde, por exemplo, F7M Lidio, no contexto das Escalas de Acordes, nos
diz que o Tom da Misica é D6 Maior ou L4 Menor, pois a Escala Lidia se refere
ao IV7M ou bVI7M (e F7M é o IV7M de D6 ou o bVI7M de La menor).

Além disso, sabemos que ele possui fungdo subdominante e ainda podemos
adicionar a este acorde uma Nona Maior (9), uma Décima Primeira Aumentada
(#11) e/ ou uma Sexta Maior (6).

Mas como vou saber disso? Calma...

Entre outros assuntos, é disso que este livro trata. Vocé vai descobrir os
mecanismos pelos quais cada uma dessas Escalas podem ser formadas e todas
as possibilidades de Notas de Tensao e Notas de Passagem que temos em cada
uma delas.

Agora, quando falamos de Modos Gregos, vamos utilizar os mesmos nomes que
as Escalas de Acordes, porém, estaremos nos referindo a Harmonia Modal.

Nesse sentido, 0 Modo no qual estamos trabalhando no momento é o centro da
musica (que apesar de ser Harmonia Modal, também chamamos de Tonica).

Esse Modo em questdo possui uma sensagao e caracteristica propria e geramos
um Campo Harmonico a partir dele.



Opus 3 | Ensino Musical - Escalas de Acordes e Modos Gregos

Sendo assim, ndo pensamos na fungdo de cada acorde em relagdo ao contexto
em que ele esta inserido no momento (Harmonia Funcional), e nem temos a
idéia de preparacdo (Sensivel), pois, se tivermos preparacao, teremos fungdes, e
ai, entramos no universo Tonal.

Uma misica que esteja no Modo de Fa Lidio quer dizer que este acorde é o
centro da miusica. Ele ndo é quarto ou sexto grau de ninguém. Ele é o primeiro
grau do Modo Lidio e a partir dele teremos um Campo Harmonico Préprio.

Nao buscamos por Notas de Tensdo, nem Notas de Passagem (esses conceitos
sdo para Escalas de Acordes). Buscamos aqui o conceito de Notas
Caracteristicas, ou seja, notas que caracterizam a sonoridade do modo.

Junto ao conceito de Notas Caracteristicas, temos também, progressodes
harmonicas muito comuns em cada Modo e, além disso, essas progressdes no
Universo Modal tendem a ter muito menos acordes e variagdes se comparado
com o Universo Tonal.

Este livro é focado em mostrar para vocé o Universo das Escalas de Acordes e
dos Modos Gregos, como trabalhar cada um deles em seus contextos especificos,
suas semelhancas e diferencas.

Vocé vai entender o sentido de todos esses nomes (Jonio, Dérico, Mixolidio,
Mixo#11, Tons Inteiros...) e como geramos e podemos aplicar essas Escalas no
Contexto da Harmonia Funcional e Modal.
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Introducao

Vocé ja ouviu falar em Jonio, Lidio, Dérico??? Mixo#11, Escala Alterada, Mixo
b9 b13?!

Calma! Nao se assuste!

Esses nomes sdo dados as Escalas de Acordes, ou seja, as notas e tensoes que
cada tipo de acorde pode “receber”.

Vocé ja se deparou com algum acorde e se perguntou por que ele possui a
tensdo “9” ao invés de “b9”? Por exemplo, um C7M(9)?

Por que ele possui a b13 ao invés da 13? Por exemplo, um G7(b13)?
Acorde com #11? o que é isso?

A partir de agora vocé vai comegar a entender o que significa tudo isso gragas as
Escalas de Acorde.

-10 -
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Conceitos-Chave Para o
Entendimento Deste Material

Notas de Acorde, Notas de Tensao e Notas de
Passagem

Para entendermos Escalas de Acordes devemos ter conhecimento de 3 ideias
essenciais: Notas de Acorde, Notas de Tensao e Notas de Passagem.

Notas de Acorde

Referem-se as notas que fazem parte da Triade ou Tétrade que formam o acorde.

Exemplo.: No acorde de C7M as notas D6, Mi, Sol e Si sdo Notas de Acorde.

Notas de Tensao

Sdo notas que fazem parte da Escala na qual o acorde se baseia, porém, ndo
estdo na formacao do acorde.

Podem ser usadas como tensdo consonante para “embelezar” ou “colorir” o
acorde e podem ser usadas para gerar tensdo na improvisagao.

As tensdes podem ser diatonicas ou ndo diatonicas. No segundo caso, sdo notas
que ndo fazem parte da tonalidade da escala que gerou o acorde, mas ainda sim
sao utilizadas, gerando tensdes mais dissonantes.

Exemplo: No acorde de C7M a notas Ré é uma Notas de Tensao diatonicas, pois

faz parte da escala de D6 maior, a qual se originou o acorde, porém, ndo é uma
nota que forma o acorde de C7M.

Notas de Passagem
Também conhecidas como notas “evitadas”, sdo as notas que, apesar de
pertencerem a escala que originou o acorde, ndo geram uma boa sonoridade,

tanto no contexto harmoénico como no contexto melédico.

Isso ocorre devido a proximidade de apenas 1 Semitom de distancia entre essa
nota e a nota anterior do Acorde. Tal proximidade gera uma sonoridade “ruim”.

-11 -
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Exemplo.: No acorde de C7M a nota Fa é Nota de Passagem, pois esta muito
proxima (1ST de distancia) da nota Mi, que é a terca maior do acorde.

Comentario sobre as Notas de Passagem

Acho muito valido explicar o porqué que usamos a nomenclatura “Nota de
Passagem”, ao invés de “Nota Evitada”.

Consideramos Nota Evitada uma forma um tanto “perigosa”, pois ela sugere
que podemos usar essa nota de vez em quando.

Bom, vamos la. Pensando em termos verticais, ou seja, se estivermos pensando
em notas para adicionar aos acordes, essa nota é “proibida”, pois, a proximidade
de semitom com a nota de acorde inviabiliza o uso das duas ao mesmo tempo.

Se vocé pensar que essas notas de passagem sao apenas evitadas, isso pode levar
a interpretacdo de que vocé pode usa-las “de vez em quando”, o que ndo é
verdade.

Em termos horizontais, ou seja, na improvisagdo essas notas podem ser usadas
justamente como passagem. Isso quer dizer que devemos utilizé-las em tempos
fracos do compasso e nao devemos repousar nelas.

-12 -
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Escalas de Acordes do Campo
Harmonico Maior

Agora que vocé entendeu os conceitos de Notas de Acorde, Notas de Tensao e
Notas de Passagem, vamos comegar a montar nossas Escalas de Acordes.

Com isso, vamos descobrir quais notas podem ser utilizadas como tensao e
como passagem em todos os 7 Graus do Campo Harmoénico Maior.

O primeiro passo para montarmos as escalas do acorde é analisando cada
acorde, comecando desde o primeiro grau até chegarmos ao sétimo.

Depois que montarmos as Notas da Tétrade (Notas de Acorde), devemos
completar utilizando as notas restantes da Escala que originou o acorde. Af,
teremos entdo, as Notas de Tensao e Notas de Passagem.

Meétodo

e Caso anota da escala esteja a 1 Tom de distancia da notade acorde
anterior, ela é nota de Tensao, caso ela esteja a 1 Semitom de distancia da
nota de acorde anterior, é nota de passagem;

e C(Classificaremos as tensdes em referéncia do acorde, e ndo em relacéo ao
tom. Por exemplo.: No quarto grau doCampo Harmonico de D6 temos o
acorde F7M. Quando colocarmos a nota si para completar a escala
devemos perguntar: o que a nota Si é em relacdo a Fa? Ela é uma quarta

aumentada;

¢ Quando a nota da escala for uma tensdo, iremos utilizaros intervalos
compostos. Quando a nota da escala for de passagem, usaremos
intervalos simples;

¢ Pegando o mesmo exemplo acima, o Si seriaclassificado como Quarta
aumentada (#4) caso fosse uma nota de passagem. Se ele fosse uma nota
de tensao seria uma Décima primeira aumentada (#11).

Pode parecer complicado, mas conforme formos fazendo, tudo se tornara mais
simples.

A pratica vai ajudar a compreensao.

-13 -
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Jonia - I7TM

Nossa primeira escala partira do primeiro acorde do Campo Harmoénico Maior,
o I7M.

Vamos fazer tudo aqui pensando na tonalidade de D6 maior, logo, é essa escala
que nos servira de base.

Primeiro Passo: Montar a Tétrade: C7M - Notas > D9, Mi, Sol, Si.
Segundo Passo: Completar a escala com as notas restantes > Ré, Fa e La.
Juntado tudo: D6, Ré, Mi, Fa Sol, L4, Si.

Repare que do Ré para o D6 temos 1 Tom de distancia, logo, segundo nossa
regra, O Ré é nota de tensdo. E vimos que Notas de Tensao serdo representadas
por intervalos compostos: Ré seria a segunda, no caso, sera a T9 (Tensao Nove).

Do F4 para o Mi temos 1 Semitom de distancia, logo, segundo nossa regra, sera
nota de passagem.

Notas de Passagem serdo representadas com intervalos simples, portanto: P4
(Nota de Passagem e ela é uma quarta em relagdo a fundamental do acorde).

Do La para o Sol temos 1 Tom de distancia, logo, segundo nossa regra o L4 seria
nota de Tensdo.Contudo, nesse caso, a Sexta Maior é um intervalo “cambiavel”
com a sétima, isso quer dizer que o acorde do grau I pode ser com Sexta (C6 ao
invés de C7M) ou também pode ser com a sexta e sétima juntas (C7M/6).

Portanto, iremos considerar a sexta com Nota de Acorde.

Apbs todo esse processo, geramos a seguinte escala para o C7M:

Jonia
A
A
(93] o L
\i)U - [ 4 i i
1 T9 3 P4 5 6

o Tensoes da EscalaJonia:1-T9-3-P4-5-6-7

e Acordes Possiveis: [7M - I7M(9) - I7M (6) - I7M (6,9)

-14 -
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Dorica — IIm7

Agora vamos construir nossa escala sobre o segundo acorde do Campo
Harmonico Maior, o IIm7.

Primeiro Passo: Montar a Tétrade: Dm7 - Notas > Ré, F4, L4, e D6.
Segundo Passo: Completar a escala com as notas restantes > Si, Mi e Sol.
Juntado tudo: Ré, Mi, Fa Sol, L4, Si, D6.

Repare que do Mi para o Ré temos 1 Tom de distancia, logo, segundo nossa
regra, O Mi é nota de tensao. Ele serd a T9 (Nota de Tensao e seu intervalo em
relagdo a fundamental do acorde é de uma segunda, por ser tensao utilizamos o
intervalo composto, nona).

Do Sol para o Fa temos 1 Tom de distancia, logo, segundo nossa regra, serd nota
de Tensao. Sera a T11 (Nota Tensao e seu intervalo em rela¢do a fundamental do
acorde é de décima primeira).

Do Si para o La temos 1 Tom de distancia, logo, segundo nossa regra o La seria
nota de Tensao.

Contudo, nesse caso, o Si é a sensivel da tonalidade em questao (d6 maior).

Se montassemos um acorde de Dm7(13), teriamos as notas Ré, F4, La e Si. Esse
acorde possui as mesmas notas que um G7(9) sem a fundamental.

Portanto, se nés consideramos o Si como uma nota possivel nesse acorde iremos
gerar a sensagdo de preparacao, ja que ele ird soar como um G7(9).

O problema de fazermos isso é que estamos em um acorde do Grau IIm?7.

Quando Estudamos Campo Harménico, vemos que o Grau IIm7 possui fungao
subdominante.

Ao tocarmos essa suposta T13 sobre o Dm7 (a nota Si) iremos promover uma
sonoridade de preparagdo, ou seja, iremos pegar um acorde subdominante e
colocar uma nota que iré caracteriza- lo como dominante. E essa ndo é a nossa
intengao aqui.

-15 -
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Por isso, que, mesmo estando 1 Tom acima da Nota de Acorde anterior, nés
vamos considerar que nos acordes IIm7 o sexto grau é nota de Passagem
também.

Ap06s todo esse processo, geramos a seguinte escala para o Dm?7:

Dérica

A

)’\' & [ ]
1 T9 b3 T11 5 P6 b7

e Tensoes da Escala Dérica: 1 -T9 - b3 - T11 -5 - P6 - b7

e Acordes Possiveis: ITm7 - IIm7(9) - IIm7(11) - IIm7(9,11)

-16 -
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Frigia — IIIm7

Agora vamos construir nossa escala sobre o terceiro acorde do Campo
Harmonico Maior, o IIIm?7.

Primeiro Passo: Montar a Tétrade: Em7 - Notas > Mi, Sol, Si, Ré.

Segundo Passo: Completar a escala com as notas restantes > F4, L4, Do.
Juntado tudo: Mi, F4, Sol, L4, Si, D6, Ré.

Repare que do Fa para o Mi temos 1 Semitom de distancia, logo, segundo nossa

regra, O Fa é nota de Passagem. Ele serd a Pb2 (Nota de passagem e seu

intervalo em relacdo a fundamental do acorde é de segunda menor, portanto,
b2).

Do L4 para o Sol temos 1 Tom de distancia, logo, segundo nossa regra, sera nota
de Tensao. Sera a T11 (Nota de Tensdo e seu intervalo em relagdo a fundamental
é de décima primeira).

Do D¢ para o Si temos 1 Semitom de distancia, logo, segundo nossa regra o D6
serd nota de Passagem. Ele Serd Pb6 (Nota de passagem e seu intervalo em
relagdo a fundamental do acorde é de sexta menor, portanto, b6).

Ap6s todo esse processo, geramos a seguinte escala para o Em7:

Frigia
0
L
l’}!\ P r ) L [
1 Pb2 b3 T11 5 Pb6 b7

e Tensoes da Escala Frigia: 1 - Pb2 - b3 - T11 - 5 - Pb6 - b7

e Acordes Possiveis: [IIm7 - IIIm7(11)
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